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Salle 1.

Manierisme

Information génerale

Cette salle présente certaines des ceuvres d ‘art les plus anciennes de notre collection. Durant le XVléeme
(seiziéeme) siécle, arrivérent depuis |"Europe des maitres artisans pratiquant divers métiers, dont des
artistes italiens qui se démarquérent et apportérent le style artistique dénommé « maniériste », résultant
de la renaissance italienne tardive.

Le maniérisme avait une vision particuliéere de |’idéal de beauté, qui se caractérise par des figures
allongées de tons pastel ainsi qu’une déformation et une torsion des corps.

Le premier peintre maniériste arrivé a la Vice-Royauté du Pérou, fut le pére jésuite Bernardo Bitti en
1575. Bitti peint dans les temples jésuites de Lima, de Cusco et du Haut-Pérou, lieux dans lesquels il
enseigna |’art de la peinture et de la sculpture européenne aux artistes indigénes, favorisant ainsi la
création des premiers ateliers de peinture et de sculpture.

La Vierge a | 'Enfant
Attribué a Bernardo Bitti, XVI (seiziéeme siecle). Huile sur toile.

Cette peinture est attribuée a Bernardo Bitti et fut réalisé, approximativement, entre les années 1595 et
1605. Sur le manteau et le voile qui couvrent la Vierge Marie, annotons |’ intérét de | artiste pour
représenter les textures et les fins détails des tissus.

Le visage de Marie est raffiné, ses doigts sont allongés et paraissent se poser a peine sur | enfant, le
portant avec beaucoup d'affection.

L"enfant Jésus regarde le spectateur pendant qu’il caresse avec délicatesse le cou de Marie. L auréole
est composé de fines lignes d “or placées autour de sa téte.

Les vétements des deux personnages se composent de grandes toiles qui tombent naturellement sur des
angles prononcés. Cela représente une des caractéristiques typiques des ceuvres de Bitti, peintre majeur
du style maniériste.
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Salle 2.

Les tableaux de devotion

Information génerale

Le culte de la Vierge Marie est |"un des plus importants de la religion populaire. Les nombreux tableaux
de dévotion sont la preuve de cette grande adoration a la Vierge.

Les tableaux de dévotion mariales correspondent a une forme particuliere de représenter la Vierge, en
accord avec le lieu, au miracle qui sy attribue, @ un moment de sa vie ou d”une vertu que | on souhaite
lui souligner.

Les tableaux de dévotion de la Vierge arriverent en Amérique au XVléeme (seizieme) siécle, amenées par
des ordres religieux depuis | Europe. Par exemple, les dominicains amenérent Notre-Dame du Rosaire, et
les franciscains | Immaculée Conception de la Vierge Marie.

Dans la Vice-Royauté du Pérou et autres endroits d’Amérique, apparurent des tableaux de dévotion
locaux, produit de la religiosité métisse des peuples. Les représentations de ces Vierges, associérent la
tradition catholique avec d’anciens cultes de divinités féminines locales, comme la « Pachamama », la
Terre-Meére.

La Vierge de Cocharcas
Anonyme, XVllléme (dix-huitiéme) siécle. Huile sur toile.

Les miracles de la Vierge de la Candelaria de Copacabana, taillé par | autochtone Franciso Tito Yupanqui,
fut a | origine qu’un autre autochtone dévoué commanda une sculpture similaire qui fut livré jusqu’a
Cocharcas au Pérou. La-bas, celle-ci se convertit en une nouvelle dévotion qui prit le nom de ladite
localité. Son culte devint |"un des plus importants des Andes péruviennes car ce fut le foyer d une
pérégrination qui se perpétue encore aujourd”hui.

Comme tout autre tableau de dévotion, cette ceuvre traite de la sculpture de la Vierge de Cocharcas sur
un autel, avec un bouguet de roses dans la main et un paysage avec des scénes traditionnelles de la vie
quotidienne, qui dans son ensemble, décrive la pérégrination.

Dans le paysage, il se détache les chemins accidentés de Cocharcas et le fleuve Pampas. Ces détails font
que " ceuvre est un témoignage pictural important de |"époque. Il est aussi représenté des scénes de la
vie quotidienne des communautés andines ainsi que les diverses origines des pélerins : autochtones,
africains, métisses, espagnoles et créoles.

Les habits de la Vierge, riche en ornements, ont été travaillés a la feuille d”or, technique caractéristique
des ceuvres d’influence de | Ecole Cusquénienne.
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Salle 3.

Les Archanges

Information génerale

Cette salle est dédiée aux peintures des archanges. Les peintures exposées mettent en évidence deux
types distincts d’archanges : les archanges de tradition catholique européenne et les archanges-
arquebusiers de tradition métisse coloniale des Andes péruviennes.

Les archanges sont des &tres célestes ; certains sont mentionnés dans la Bible, et d autres dans les
évangiles apocryphes.

Les archanges bibliques furent en partie a |“origine de la création des archanges arquebusiers. Ces
archanges arquebusiers sont le fruit de la dévotion populaire des populations métisses du régime de la
vice-royauté péruvienne qui représentaient aussi des divinités ailées dans leurs cultures originelles.

Ainsi les archanges arquebusiers ont été peints, dans leur majorité, dans la région de Cuzco. Ils furent
représentés comme des jeunes gens avec des traits féminins et masculins, vétus avec élégance et portant
les armes a la main, en général, une arquebuse.

L ‘Archange Arquebusier
Anonyme, XVIII (dix-huitieme) siécle. Huile sur toile.
L"archange arquebusier est en train de charger son arquebuse a |“aide d"une poire a poudre noire.

Les données sur la premiére arquebuse au Pérou datent de 1528 quand | espagnol Pedro de Candia
débarqua a Tumbes. Le son de ce grand fusil n”était similaire & aucun outil créé par |"homme Andin, et
fut au contraire bien ressemblant & celui du bruit du tonnerre. Cest la raison pour laquelle les
populations locales associérent le porteur de ce fusil au Dieu du tonnerre.

Ainsi, |"image de |’archange arquebusier est une création datant de |"époque de la vice-royauté du
Pérou, mélant les qualités des soldats espagnoles, des archanges bibliques et des divinités andines.

Dans cette ceuvre, vous pouvez observer les caractéristiques principales de la peinture de ce personnage.
En général, |" ceuvre ne présente pas de paysages. Ses vétements possédent de grandes manches, des
fines dentelles, des broderies et de rubans. Son chapeau est décoré de plumes de couleurs pastel alors
que ses ailes ont des détails de couleurs plus vives.



Salle 4.

Restauration

De nombreuses ceuvres du musée ont de plus de quatre-cents ans. Dans cette salle, vous pouvez
découvrir les étapes de restauration des peintures et des sculptures faites par | atelier du méme nom et
faisant partie du musée Pedro de Osma. Cet atelier se charge de la restauration des ceuvres du musée
comme des piéces appartenant a d " autres collections.

Du aux effets du temps, les peintures et les sculptures de | époque de la vice-royauté se détériorent dans
leur aspect. Dans certains cas, nous retrouvons des ceuvres qui ont été repeintes avec | intention de les
rénover. Dans d"autres cas, face au manque de matériels, ont été réutilisés des toiles ou des supports en
bois qui étaient déja peints pour réaliser des ceuvres totalement nouvelles.

Pour cela, les piéces subissent des interventions qui permettent de retrouver leur aspect original : les
radiographies, qui s”emploient pour identifier les repentirs, ou « le retrait des couches postérieures» pour
enlever la peinture superficielle et retrouver |’ ceuvre originale avec | application d”un vernis pour la
touche finale.

Les photographies nous montrent la fresque qui a donné origine au culte du Seigneur des Miracles dans
la seconde moitié du XVIléme (dix-septiéme) siécle, et une toile processionnelle inspirée de ce méme culte
peinte au XVllléme (dix-huitiéme siécle). Ces deux ceuvres sont conservées par les Sceurs Nazaréennes de
l'ordre des Carmélites aux pieds-nus qui régissent | actuel monastére des Nazaréennes de Lima.

Ces photographies décrivent la progression du travail faite par les restaurateurs qui remarquérent des
différences entre la toile et la fresque originale. On peut observer que |’ épée plantée dans la poitrine de
la Vierge a été ajoutée lors d”une intervention postérieure, ou que le nceud du pagne de pureté du Christ,
se trouvait du cté opposé de celui que l'on observe sur la fresque. De la méme facon, on peut apprécier
la couleur originale de la Vierge du Nuage, situé sur la partie postérieure de la plate-forme de procession
du Seigneur des Miracles.

Le reste des photographies nous décrit la restauration de la descente de Croix du Christ, sculpture
réalisée en 1620 par le sculpteur espagnol Pedro de Noguera, membre de |"église Notre-Dame de la
« Soledad ». Ces photographies nous montrent aussi |“Archer de la Mort, sculpture réalisée au XVIlléme
(dix-huitiéme) par | artiste péruvien Baltazar Galivan siécle et qui se trouve au couvent Saint-Augustin.
Ces deux ceuvres qui ont été restaurées par notre atelier forment une part importante du patrimoine
sculptural hispano-américain.



Salle 5.

Sculptures

Cette salle était "ancienne salle de bal de la villa de Pedro de Osma. Ses lustres, moulures et vitraux furent les
témoins de nombreuses manifestations mondaines qui donnérent lieu & des fétes de Carnaval de la ville de
Barranco. Aujourd’hui dans cette salle, vous pouvez appréciez une bonne partie de notre collection de
sculpture.

Au temps de | ancien Pérou, la sculpture servait pour la création de figures rituelles. Les sculpteurs de cette
époque maitrisaient le travail du bois, de | argile, du métal et de la pierre. Avec |”arrivée des espagnols, cette
tradition sculpturale a été influencée par les compétences artistiques de ces nouveaux arrivants. C”est ainsi que
cette tradition recu |’ influence artistique d’Espagne. Le résultat en est que les sculptures créées pendant la
vice-royauté reflétent des techniques et traditions autochtones, espagnoles, métisses et créoles.

Ainsi, dans cette salle cohabitent des sculptures dinfluence Sévillane avec des sculptures utilisant la technique
de |"agave, plante d’Amérique. L usage de |’ agave apparait étre la solution face a la pénurie de bois pour la
taille des sculptures. Ills se mirent ainsi a utiliser ce matériau connu : les solides troncs d’agave furent
recouverts de platre et de tissus encollés pour la réalisation des sculptures. Cette technigue présente dans les
sculptures d”Adam et Eve, illustre [“apport local dans le travail sculptural de | époque de la vice-royauté.

Tout comme Cuzco, Quito a été une ville avec un style artistique particulier. La Pieta exposée est une ceuvre
provenant de |“école Quiténienne et fut réalisée en bois de cédre au XVllléme (dix-huitiéme siécle).

La Pieta est le théme bibligue de la « Vierge Marie douloureuse » tenant sur ses genoux le corps du Christ
descendu de la Croix avant sa mise au tombeau. La tragigue scéne de la douleur de la Vierge et le sacrifice du
Christ ont été fréquemment utilisés dans l'art religieux durant la période de la vice-royauté.

Dans cette ceuvre, la Vierge soutient le corps de son fils qui est étendu sur ses genoux. Sur les poignets du
Christ, on peut remarquer les marques laissées par les liens qui |“ont maintenus sur la Croix. Prés de ceux-ci,
les coups et les plaies sanglantes visibles sur le corps du Christ cherchent & émouvoir toute personne qui
admire | ceuvre.

L’ éclat particulier du manteau de la Vierge a été obtenu grace a |"usage de la technique appelée de la feuille
d’argent, caractéristique principale de | école Quiténienne. La technique de la feuille d”argent consiste a
couvrir le bois avec de fines feuilles de cette matiére qui ensuite sont peintes avec un vernis dans des tons de
bleu. Sur cette représentation sculpturale de la Vierge, on peut admirer |“auréole d”argent placée sur sa téte
décorée de fines fleurs et d " étoiles.



Salle 6.

Allegories

Tout au long de notre histoire, |"image a joué un role de premier plan. Les cultures de |"ancien Pérou ont
transmis une grande partie de leurs connaissances dans | habillement, la sculpture et les céramiques.
Durant le période de la vice-royauté, | usage des images, qui avait pour but de combler les distances
linguistiques entre les peuples, était une importante ressource didactique et favorisait la conversion a la
religion chrétienne. De nos jours, |'image domine la communication de masse se convertissant en un
langage global.

L"allégorie est une image qui décrit une idée, qui peut étre comprise si nous interprétons les éléments
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